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Abstract: In Hortensia Papadat Bengescu’s works space becomes a central topos and it can be seen from
multiple perspectives depending on the number of characters. The space marks their destiny. There is a
metropolitan, civilized enclave, a libertine, feminine emancipation culture in which refinement coexists
with regression. “The living citadel” relates almost organically to the characters, the writer often finds
the opportunity to actually make urbanization theories in which the lucid relative urban culture opposes
to the provincial, landed property culture. The city is a physical reality overcoming all the natural laws, a
hybrid creature; Bucharest is a living character of the novel. Travels, trips, evasions, journeys are just
compositional artifices meant to emphasize the spleen, not initiation occasions, not assuming a virtual
return like Thomas Mann’s protagonists. Going out is actually an escape from domestic space, occasion
of introspection and biographical catching up. There is a completely shut world, both towards inside and
outside, the only way out for the characters leads to their most intimate ego; they 've exiled their bastard
sons or daughters, they’ve hid their faults, and finally they’ve hid themselves. Isolation reaches out
antisocial dimensions for Ina’s mother and for Walter. As for the journey alongside a not loved
companion, it leads nowhere. The city is seen in the third novel of the series as an escaping alternative, a
shelter, there’s an outbid of inner topos (micro or subspaces) in the novel architecture, in fact a proof of
environmental inadaptability, a topos regressing from merely sedentary life to sickly and ultimately
destructive life. These interior environments the characters built as alternative borders for the other
living type (the Baldovin, Borodin or Maxentiu palaces, the mansion at Gdrla, Walter’s sanatorium, the
house on the lzvor street, halls, living rooms, laboratories, desk rooms, work rooms, cafes, hospitals,
beds, compartments, cars, chronotopos like staircases, roads, streets, marketplace), they all alternate
depending on the characters’ psychical and social availability, whether they feel the need to lock
themselves up or they long for fresh air and clean spaces. Houses are environments in which characters
make their separate ways. The bigger the house, the more the families, which are actually small and put

together only by conventions and situations they want to forget, become estranged in rooms made in their
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similitude, mini-universes accomplice to extinguish and disguising with each restoration a suffering
impossible for others to explain. The village or Terra Matter, Costel Petrescu’s Brdila, Aneta Pascu’s
Vaslui or Nory Baldovin’s Garlele, are escaping topos, alternatives for the strenuous metropolis of
Bucharest; the capital city’s dynamic way of life they oppose a compelled static living as if they choose
coming back to Ithaca, to their inner centre. This space gives them neutral comfort, but the compensation
comes through the exercise of nostalgically childhood remembering. The last novel of the series,
Stranger, ends up with a resigned return of the last survivors to Garlele, a sort of fate acceptance, a full

stop and over again.

Key word: topos, urbanization, provincialism, static, fate acceptance.

Nu era o noutate in epocd sa faci din toposuri metapersonaje, sa le atribui conotatii
psihanalitice, o facusera Balzac, Dickens, Dostoievski, Proust, Thomas Mann. Asa cum
remarcase Constantin Ciopraga, spatiul este “cadru experimental pentru studierea relatiilor de tot
felul”.! La Hortensia Papadat Bengescu el devine un topos central si poate fi vazut din tot atitea
perspective cate personaje sunt si reuseste sa le marcheze destinul prin impactul sdu. Existda o
enclava a metropolei, castel, conac, domeniu senioral cu compartimentele sale: biblioteca, birou,
galerie de tablouri, cdci ”degenerescenta superioard nu poate apdarea decat in straturile sociale
superioare afectate de morbul civiliza‘giei.”2 Se aplica iarasi unul dintre paradoxurile decadente,
coexistenta subiectului exclusiv citadin cu erotismul informat cultural, articulat pe o culturd a
libertinismului, a emanciparii personajului feminin, a rafinamentului cu regresia, a elegantei cu
violenta. “Cetatea vie” relationeazd aproape organic cu personajele, iar deseori scriitoarea
gaseste prilej pentru adevarate teorii ale urbanizarii, o culturd urbana a luciditatii si relativitatii,
privitd mai ales in relatie antagonicd cu mosia, provincialismul. Mini cugeta cu ocazia intoarcerii

de la mosia Hallipilor cd ”Omul scos din incinta orasului, simte legatura lui cu natura, redevine

parceld din ea, isi reia dimensiunile miniaturale, i se estompeaza conturul i se anesteziaza

sufletul”.® Orasul este perceput aproape ca "o realitate fizica, uneori zdmbitoare, fermecatoare,

C-tin Ciopraga, Personalitatea literaturii romdne, Ed. Junimea, Iasi, 1973, p. 204;

’Gh. Vladislav, Romanul romdnesc, in Pagini alese, anul II, nr 6, sambata 20 aprilie, 1902, p. 4;

*Hortensia Papadat Bengescu, Opere Ill, , Fecioare Despletite, editia Eugenia Tudor,Ed Minerva, Bucuresti, 1970
. p. 38;
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care imbratigseaza, cu o existentd autonoma, care poate fi perceputd prin observatie directa
topoi care suporta aceeasi mutatie periferica, devenind “necropold-muzeu care ne situeaza in
centrul citadin al civilizatiei, decadenta fiind atributul tare al oricarei culturi metropolitane,
metropola fiind prin definitie o sinteza de decadenta si progres, loc geometric al modernitatiicare
imprumuta adesea chipul bohemei sale”.” Cu cét un scriitor alege ”sa plonjeze in imundul erotic
al luxuriei citadine® si scoate de acolo mostre de imoralitati si nevroze ereditare, cu atat el este
mai vulnerabil in fata criticii nationalist-provinciale, pana la xenofobie. Perceptia fiziologica a
orasului e intaritd de coexistenta cu demonicul, sdrdcia, cu spiritul ’sacru” al cetatii, iar
toponimia reald ce contravine subiectivismului exagerat, pe linia geocriticii lui Bertrand
Westphal “opera literard este un arhipeleag constituit din interactiunea spagiilor-insule”.7 Cu
toate acestea este evidenta preferinta Hortensiei Papadat Bengescu pentru interioare. Dupa ce a
stabilit detaliile spatiale exterioare in primul volum Fecioarele despletite, odata cu cel de-al
doilea, Concert din muzica de Bach, orasul devine doar decor pentru o evolutie mai mult
interioara. In Drumul ascuns orasul este doar o alternativa de evadare din castel, sanatoriu, salon,
din interiorul ostentativului Buick, Walter si Coca Aimée, Lenora vad orasul fie ca pe un mod de
afirmare, fie ca o periclitare a existentei; in timp ce pentru Licd este cadrul perfect de lansare.
Pentru Aneta Pascu, din Raddcini, spatiul deschis compenseaza sedentarismul printr-o nepotolita
sete de explorare, cu toate acestea "Bucurestiul paradis, iar locuitorii lui fapturi miraculoase”® nu
o vor ajuta in insertia sociala. In ciuda activismului ei zilnic, ea sufera de lipsa de dinamism ca
personaj, relatiile ei sunt iluzorii, ipotetice insa, nici In momentele cele mai grele, vasluianca nu
va nega orasului suprematia dintr-o nevoie maladiva de a apartine orasului. Pana si imobilizarii
sale i1 gaseste o legaturda cu “Orasul”, acest Bucuresti care este unul dintre personajele vii ale
romanului, fard de care tragedia Anetei din Vaslui ar fi de neinteles, ” un Oras fard echivalent la
vreun alt prozator roman”.° Cu exceptia pasajelor cand personajele calatoresc in strdindtate, ca

un ultim refugiu din fata climatului nesdnatos al acestei civilizatii sau din fata vremurilor tulburi

ce se anuntd, 1n salubra Elvetie sau Austrie, cateva personaje reusesc sa se elibereze de corvoada

*S . Damian, Intrarea in castel, Ed. Cartea Romanesca, Bucuresti, 1970, p.150;
zAngelo Mitchievici, Decadenta si decadentism,Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 201 1p. 23-24;
Idem p. 27;
"Bertrand Westphal, La Geocritique mode d'emploi, PULIM: Limoges, coll .Espaces Humains, no 0, 2000, pp. 9-
40;
®Hortensia Papadat Bengescu, Raddcini, ed. cit, p. 32;

vvvvv
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acestui incastrant topos, metropola, si se reda dreptul la suprematie spatiului exterior, provincial,
un fel de a doua sansa, de care initial nu sunt convinsi, dar pe care vor incerca sa 0 fructifice.
Pentru Aneta escapadele ei erau cruciade, Bucurestiul, un paradis, locuitorii ei, “fiinte
miraculoase”.*° ”Bucurestiul cheilor, al cinematografelor, al tramvaielor, al tribunalului, al
femeilor de strada, al halelor este unul dintre personajele vii, seducatoare ale romanului. Cu toate
acestea, prea putine evenimente se petrec in exterior, orasul fiind doar o sceni. Lidia Bote'
opineaza cd nu exista la noi inca o culturd metropolitana solida, o dinamica citadina angoasanta
specific civilizatiilor avansate, care sa poatd constitui material pentru un profil decadent,
simbolist in spetd. Orasul este o realitate fizicd, ce invinge toate legile firii, “cu existentd

57 12

autonomd, care poate fi perceputa prin observatie direct In ultimul roman, Strdina,

Bucurestiul este perceput de ultimii reprezentanti prin alianta ai ciclului, ca un oras hibrid, care
- A . . 1
“avea acel freamat al epocelor de transformare, cét si pitorescul contrastelor”. 3

Drumul, evaziunea, calatoria, plimbarea sunt doar artificii de compozitie care sunt menite

sa insiste asupra plictisului, nicidecum prilej de initiere, chiar fard o posibila reintoarcere ca la
eroii lui Thomas Mann. De la initialele peripluri ale Anetei Pascu ca o umbra cu scop erotico-
vandtoresc intre 6-8 seara pe Bulevardul Elisabeta, la cele rarissime ale lui Walter cu masina
personala zilnic la ora 6, la iesirile Inei, ca act vindicativ impotriva lui Marcian, cu trenul, taxiul,
tramvaiul, pe jos, prin oras sau prin sat, la fuga propriu-zisd din césnicia cu Lucian si din
realitate, aceste iesiri sunt de fapt evadari din spatiul casei, prilejuri de introspectie si de
recuperare a unor date biografice. "Oamenii se ratacesc din necesitate pentru ca ei nu sunt

1 afirma Thomas Mann. Este zugravitd o lume inchisd, nu doar spre exterior,

drumuri adevarate
ci si spre interior, singura deschidere avand-o personajele doar inspre ele insele, o lume care
dupa ce si-a alungat bastarzii, si-a camuflat tarele, s-a camuflat apoi pe si in sine. Claustrarea
atinge cote antisociale la mama Inei si la Walter. Cat despre drumul alaturi de un partener
neiubit, el va duce nicdieri “latd cd ubim si suntem iubiti la intdmplare...aldturi cu drumul.

Drumul 1l facem cu altii, pe care nu-i iubim sau ei nu ne iubesc...si nimic nu se alege din

YHortensia Papadat Bengescu, Raddcini, ed. cit., p. 133;

1 idia Bote, Simbolismul romdnesc, E.P.L., Buc, 1966, p. 62;

123, Damian, op. cit, p. 150;

BHortensia Papadat Bengescu,Strdina, Opere, Academia Romani, Fundatia Nationala pentru Stiintd si arti, note
si comentarii de Gabriela Omat, Studiu introductiv Eugen Simion, Bucuresti, 2012 , p. 503;

Y“Thomas Mann in Perpessicius, Scriitori romdni, vol. 111, Ed. Minerva, Bucuresti, 1989, p. 269;
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nimic”." Singurd Elena era femeia potrivita la locul potrivit, pana si drumul ei dupa moarte nu
poate fi perceput decat pe calea dreapta, iar Lucian se ofera prin distantarea doliului sa o conduca
pe acele poteci necunoscute pand la Marcian. Si in Marcian coabitau laolalta divinul sublim cu
umanul ridicol. Pand si potecile intortocheate si intunecoase ale lui Nory promiteau odata
casatoritd “un drum neted”*® pe care insa se va impiedica invrajbita si penibil.

Mai ales pentru Nory, relatia cu spatiul contribuie la intelegerea personajului in etapele
contrastante ale vietii sale, pentru ca, in ultimul roman, s nu mai intdlnim nici urma de persiflare
la adresa cronotopilor rurali. Mutarea cu mama si sora ei in aceeasi casd ii aduce sentimente ce
depasesc puterea ei de intelegere, 1i aduc, la 34 de ani o stabilitate emotionald pe care o mai
simfise = doar 1n  casa  bunicilor “Casal..Un ecou obsedant!..Noutate incd

<~ < =19017
proaspata...Casa...Acasa!”

Viata la tard cerea chipuri placute, sporea nevoia de comunicare,
insa Nory reuseste sa ia in stapanire spatiul de la Garla, care 11 declanseaza nevoia stabilitdtii ce
se va confirma in ultimul roman. In Strdina, alituri de boier Grecu, Nory 1si va Intemeia o
familie asa cum intelege ea, pastrandu-si activismul si vivacitatea, menajul lor reducandu-se doar
la o strimutare dintr-o casa in alta ”In conceptia lui Boier Grecu, vecina Nory se asezase in
pensiune la casa lui, iar el consimtise a fi pensionarul ei in propria lui casa”.'® Casa lui Grecu
parea o insula ingradita, din care Nory se dadea dusa nepermis de mult. Casa Elenei era facuta de
arhitectul Marcu, avea diferite intrari, camere cu bai proprii, mobiler Ludovic, cu toate acestea ea
si Marcian au locuit majoritatea timpului separat, ea la Bucuresti, el in Elvetia. Dupa moartea lui
Marcian are emotii privind mostenirea casei, iar lui Lucian ii datoreaza salvarea ei "Domnul dsta
mi-a salvat casa, si casa asta e pentru mine tot”."® De asemenea si in casa lui Lucian era la mare
cautare mobila veche, de la anticariat, chiar daca incomoda si foarte putin solida. Pentru Ina, casa
nu a insemnat nici langa parintii ei pe Stirbei, unde trdiau toti contrar firii lor, nici la parintii
adoptivi unde, in ciuda confortului, permanent s-a simtit strdind, nici in casa unde si-a consumat
mariajul cu Lucian unde i s-a refuzat decorarea sau micile preocupari de stapana.

Orasul va fi pastrat din al treilea roman doar ca variantd de evadare, fiind supralicitate n

arhitectura romanescad toposurile interioritatii (micro sau sub-spatii), un refugiu, de fapt o

“Hortensia Papadat Bengescu,Strdina, ed. cit, p. 349;
°Idem, p. 10;

Hortensia Papadat Bengescu, Rdddicini,ed..cit, p. 18;
®Hortensia Papaadat Bengescu, Strdina,, ed. cit, p. 20;
Y1dem, p. 252;
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certificare a inadaptabilitatii la mediu, un topos care involueaza de la simplu sedentarism, la
maladiv si, mai apoi, distructiv. Aceste medii interioare construite de personaje ca bariere
alternative la celalalt tip de vietuire, sunt o realitate a separarii, fie ca se cheama excludere sau

3”.%% Toposuri ale interioritatii gen palatul Baldovin, Borodin

plecare, ramane mereu primordial
sau al lui Maxentiu, conacul de la Garla, sanatoriul lui Walter, casa de pe lzvor, saloane,
sufragerii, laboratoare, cabinete, birouri, ateliere, cafenele, internatul, patul, wvagonul,
automobilul, cronotopi precum scara, drumul, strada, piata publicd, alterneazd in functie de
disponibilitatile psihice si sociale ale personajelor, care, cand se claustreaza, cand simt nevoia de
aer si curdtenie. Casele ajung medii in care personajele isi croiesc drumuri separate “’In interiorul
acesteli parcele, ceilalti indivizi, chiar aceia a caror existenta ar trebui sd iInsemne mai mult (soti,
prieteni, copii), nu ocupa decat un loc cu totul marginal si nu sunt observati decat cu un soi de
surprizd amestecatd cu o usoard repulsie”21 sau sunt tinuti prin dependinte, nu prea la vedere,
cum e cazul batranilor. Cu cét casa este mai mare, familiile, putin numeroase, puse laolalta de
catre conventii si situatii pe care le vor uitate, se departeazd in camere, birouri, studiouri
imaginate dupd chipul si asemanarea lor, miniuniversuri complice la stingere si care camufleaza
cu fiecare renovare, amenajare o suferinta inexplicabila pentru ceilalti. Moda camerelor separate,
tipic aristocratiei, le convenea de minune Adei Razu si lui Maxentiu,Cocdi Aimée si lui Walter,
lui Nory si Boierului Grecu, Inei si lui Lucian, asa cum le convenisera si parintilor lui Nory,
reprezentdnd un stil de viata redus la cultul aparentelor. Niciodatd prezenta cuplului nu este
suficientd in spatiul casnic, de unde si “mirajul tertului”.** Fie ci vorbim de un sedentarism
autoimpus, ca al Corneliei sau de un domiciliu recuperator, in cazul lui Nory, cu exceptia unor
personaje ale toposului exterior, ca Ada si Lica, toate celelalte sufera de un cult al interioritatii
care le serveste drept garant iluzoriu al fericirii.

Subsolurile, cu spatiul complementar mansarda, pastreaza o conotatie de regres. Mosica
Mari pe care nimeni nu o mai viziteaza dupd mutare si care percepe subsolul ca pe o infrangere,
va accede Intr-un final la fosta casd a Inei de pe Stirbei. La fel si in cazul gemenilor Hallipa, care
se intretineau cu Sia in subsolul facultétii, sau al voluptoasei mame a lui Maxentiu care-si tara

plodul prin subsoluri. Hotelul din Calérasi In care moare tatdl Inei sau casa de toleranta in care

Toma Pavel, Gandirea romanului, trad Mihaela Mancas, Ed Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 371;

M. Bahtin, Probleme de literaturd si esteticd, trad. Nicolae Iliescu, prefati Marian Vasile, Ed. Univers, Bucuresti,
1982, p. 480-481,

2Carmen Georgeta Ardelean, op. cit., p. 147;
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locuise Lucian cat se intretinea cu matroana, sunt variante peiorative ale casei. Spatiile luxoase
sunt abandonate in romanul Logodnicul, unde Nina Dragu este nevoita sa se mute la unchiul sau
intr-un subsol de mahala. Subsolul fiind un simbol freudian al subconstientului, in el si
variatiunile sale se petrec cele mai reprobabile fapte si gesturi pe care insele personajele le-ar
descalifica.

Biroul, spatiu exclusiv barbatesc, de creatie, de lucru, de surghiun, devine in ultiml
roman, Straina spatiu sacru pentru toate personajele masculine. Boier Grecu doarme permanent
in birou alaturi de pretioasele colectii, Walter is1 mutd cabinetul in birou si isi pune santineld ca
sa-s1 poata desfasura in taind cercetarile de alchimist, Marcian creeaza zi si noapte la lumina unui
bec albastru, deoarece il deranja lumina alba, Lucian interzice Inei sa intre in birou chiar in caz
de incendiu, Ghita Vlad doarme in biroul de la spital, Costel Petrescu rdmane adesea peste
program la birou deoarece lucreazi incet, dar sigur. In tot acest timp, restul caselor masive, nu
reusesc sa acopere cu preocupdri timpul stdpanelor, care isi croiesc un refugiu pe masura lor intr-
0 lume/ casd/ familie ideala. Casa lui Walter va deveni a statului, la fel ca si casa Elenei, cu
mentiunea de muzeu sau casa de muzica.

Salonul bengescian, chiar daca nu este un spatiu al voluptatii ca la Stendhal, Balzac,

5923 unde

Proust, este un loc unde ’se dezlantuie si se incaierd puzderii de nervi si de instincte
dezradacinatii simteau nevoia sd se armonizeze fiecare in ton cu partitura cea mai bund a vietii
lor, in dizarmonie generala. Burghezia reconstruieste traditia franceza aristocratica a salonului,
iar concertul din al doilea volum constituie un mijloc de legitimare a relatiilor din cadrul
burgheziei. I[lustrative in acest sens, in plan real, sunt salonul gruparii de la Medan, cenaclul lui
Macedonschi, al lui Bogdan- Pitesti, unde oaspetii simteau nevoia sa-ti cante cele mai bune
partituri omenesti.?* Niciun personaj nu reuseste si-si perceapa casa ca pe o Alma Matter,
centrul universului personal. Casa, acest power of archetype ce ar trebui si arate nevoia de
familie, de dragoste, de identitate la circumstantele vietii, se populeazad pe parcursul a trei
generatii cu reprezentanti din ce in ce mai putin numerosi, pentru ca sa le supravietuiasca apoi
tuturora, ducand in peretii lor amprenta unor tablouri din care razbat tabieturi si vieti greu de
recunoscut, pentru ca apoi sa devina bunuri ale statului.

Sanatoriul, asemanat de prozatoare unei sere, este insula doctorului Walter unde nu e loc

2. Protopopescu-, Romanul psihologic romdnesc, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 119-121;
241 i
Ibidem;
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decat pentru artificial, doctorul insusi prin sinucidere atingand conditia suprema a actului estetic
decadent. Coca Aimée devine din femeie un artefact, fara intrebuintare eroticd, exponatul
potrivit, bibelou care-si cauta nisa in muzeul Walter. Chiar Pundenii fusesera pentru rahiticul

Ghighi un fel de sanatoriu de odihna.

Satul/ Terra Matter, Braila lui Costel Petrescu, Vasluiul Anetei Pascu sau Gérlele lui Nory
Baldovin, sunt toposuri de evadare, variante la metropola solicitanta care fusese pentru toti
Bucurestiul, dinamismului acestuia opunandu-i existenta impus statica a eroilor care aleg
revenirea in Ithaca. E o incercare “de retusare a unui destin neprielnic”,? initial provizorie, intr-
un spatiu de resurectie care le oferd a doua sansa. Pentru Nory insa, intelegerea relatiei cu spatiul
este mai complicatd, pentru cd personajul era perfect adaptat vietii bucurestene si traversase
medii diverse, chiar o incercase initial un recul fatd de provincie si provinciali cuiburi de

plo§ni1’:e”.26 Alina Pamfil distingea 1n spatele acestei traiectorii dezordonate, pe langa o geometrie

compozitionald, ”drumul spre centru al eroinei”.?’ E de discutat insi forma geometrici circulara,
spirald sau doar regres decadent spre avatar, caci Nory nu se intoarce cum plecase. Nevoia
stabilitatii nu este decat rezultatul acelui “efect Lucifer”, care face dintr-un revoltat, un tacit
resemnat si, cind revolta nu are ca finalitate moartea, ea se va materializa intr-o cdsatorie a
androginului. Acest spatiu ii oferd senzatii neutre care sunt compensate insd prin exercitiul
rememorarilor nostalgice din copilarie. Doar ca Nory nu era o artista veritabila care sa fi tanjit
dupd ademenitoarea banalitate a vietii normale, dupa naiv, simplu, viu. Chiar si ultimul roman al
seriei, Straina se incheie cu o intoarcere resemnata a ultimilor supravietuitori la Garlele, un fel
de acceptare a fatalitatii, un punct si de la capat. Despre universul urban si cel rural s-au scris
numeroase carti, printre care cea mai categorica ramane a scriitorului realist portughez, Eca de
Queiroz, Orasul si Muntele, Ed. Univers, Bucuresti, 1987. Orasul ca eutopie si satul ca ditopie,

orasul stralucitor, tentacular, desert uman, nefast (ca la Hugo, Hoffmann, Poe, Baudelaire) care,

in lipsa elementului naturda va declansa personajelor neurastenia, denumitd simbolic

35

“Carmen Georgeta Ardelean, Hortensia Papadat Bengescu “marea europeand” a literaturii romdne, Pledoarii,
Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2013,p. 136;

“Hortensia Papadat Bengescu, Fecioare despletite, ed.cit, p. 83;

ZTAlina Pamfil, Spatialitate si temporalitate. Eseuri despre romanul romdnesc interbelic, Ed. Dacopress, Cluj-
Napoca, 1993,

p. 99;
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“sete”.2®Georgeta Ardelean vede in intoarcerea lui Nory o resurectic a mitului sebastianist
portughez, conform ciruia “Orasul este cea mai mare iluzie dintre toate”.”® Riaméne de
actualitate intrebarea lui Thomas Mann ”Timpul e o functiune a spatiului? Sau invers? Oamenii
au hotardt si gandeasci tipul ca etern si spatiul ca infinit”.*® Cilatoria temporald se suprapune
sau se sustrage celei spatiale Prin regresia in timp provocata de calatorie, omul stabil, egal cu
sine, constient de responsabilitatile care-i apasa umerii, devine un vagabond: acesta e, pentru
moment, singurul indiciu tipologic a regresiei pe care il avem™.*" Timpul sau spatiul, care a fost
primul, nici nu conteaza atit de mult, ci calitatea acestuia in viata noastrd asa cum reiese ea din
Dr. Faustus: ”Ce fel de timp, asta-i socoteala! Timp maret, o nebunie de timp, timp indricit, in
care 1t merge stralucit si arhistralucit, iar dupa aceea iti merge si nitel mai rau, ﬁre§te...”.32 Cand
coboard de la Garlele, Ina si Lucian se simt nemuritori, experimenteazd resemnarea in fata
fatalitatii si se poarta ca ultimii supravietuitori ai unui timp de tranzitie o punte intre doua

veacuri, odihna care 1nsa, dupa multe semne este pe sfeir@it”.33
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